Zur Ubersetzung klassischer chinesischer Gedichte

Wortgemadlde: In den Raum gestellte Imagination

Die Ubersetzung chinesischer Gedichte ins Deutsche stellt uns vor ein grundlegendes
Phdanomen sprachlicher Differenzen. In der deutschen Sprache steht jedes Wort in logischer
Verbindung zum folgenden, wie auch zum ganzen Satz. Das Satzgefiige bildet ein logisch
koharentes Konstrukt, das vor allem in der Ubereinstimmung der Wortendungen
untereinander zum Ausdruck kommt. Obschon poetische Ausdrucksweisen auch im
Deutschen mitunter freier sind, konnen auch hier Wortbilder nicht ohne weiteres
nebeneinander gestellt werden, ohne dass die Gesamtheit in zusammenhangslose Einzelteile
zerfallt.

In der poetischen Ausdrucksweise der klassischen chinesischen Sprache hingegen sind Worte
weitaus weniger als Bestandteile einer logisch koharenten Abfolge gedacht. Vielmehr
werden hier Imaginationen zueinander gefiigt, welche ein vielseitiges Gesamtbild erzeugen.
Die bekannte Aussage des groRen Dichters Su Dongpo (Su Shi, 1037-1101) iber den Maler
Wang Wei (699-759) weist darauf hin, wie chinesische Gedichte gesetzt sind:

WA, A R In seiner Poesie sind Bilder, in seinen Bildern ist Poesie.

shi zhong you hua, hua zhong you shi

Worte nehmen sozusagen die Funktion einer Chiffrierung von imaginativen Inhalten ein,
welche eine bildhafte Gesamtsituation hervorrufen. Die Schriftzeichen sind dabei Tréager von
Assoziationen, mitunter auch von ganzen Assoziationskomplexen, die sich auf vielschichtige
Inhalte beziehen kdnnen. Sie wirken in verschiedener Hinsicht auf die Vorstellung. Im
Folgenden wird auf einige Aspekte hingewiesen.

Schrifteigene Bildlichkeit

Die Bildlichkeit der chinesischen Zeichenschrift wird zwar in neuerer Zeit oft in Frage gestellt,
dennoch liegt im Vergleich zu einer alphabetischen Schrift immer noch sehr viel Imagination
in einem chinesischen Schriftzeichen, Andeutungen oder Ankldange an Sinnbildliches, die in
latenter Weise mitgetragen werden und mitwirken. So steht zum Beispiel im Zeichen J& qing
(Klarheit, klar) links die Sinnkomponente Wasser (der als ,,drei Tropfen Wasser” bezeichnete
Radikal 7 ), und so ruft das Wort denn auch in erster Linie latent das Bild klaren Wassers
hervor, obschon es natirlich auch fiir andere Aspekte von Klarheit verwendet wird. Werden
damit beispielsweise klare Gedankengdnge oder eine klare Sicht beschrieben, so schwingt im
Zeichen doch immer noch latent das Bild des klaren Wassers mit. Eine andere Idee von
Klarheit liegt im Zeichen 4% chti (unter anderem in der Bedeutung: klar, deutlich, ordentlich),
das den Bestandteil &< mU Baum oder #K lin Wald in sich trigt und in seiner Friihform einen
Fuss zwischen Baumen darstellt, wobei nach Angaben im Shuowen Jiezi der Bestandteil
,Fuss“ /& zu eine phonetische Funktion Gibernimmt (3K — 4 Fith /e bR EE).

Das Schriftzeichen bezeichnet urspriinglich eine Baumart (Monchspfeffer/Vitex).

‘g* Friihe Form von 2& chui auf Bronzeinschriften (ca. 8. Jh. v. Chr.)
i Es ist bedeutend ilter als das obengenannte Zeichen & qing.

- keine Zuweisung zu Wortgruppen: Die Betonung der Imagination bei Begriffen fiihrt
notwendigerweise dazu, dass die Vorstellung im Vordergrund steht und nicht die Einteilung
in logische Bereiche. Ob beispielsweise das Wasser nun mit dem Wort ,klar®, mit
,Klarheit” oder ,,geklart” umschrieben wird, macht als Bild gesehen wenig Unterschied.



Begriffe als Assoziationskomplexe

In dieser Weise wirkt jedes Schriftzeichen im Chinesischen mehr oder weniger ausgepragt als
moglicher Trager bildlicher Vorstellungen und weiterflihrender Assoziationen. Zum einen
kann dies die oben genannten schrifteigenen Bezlige beinhalten, noch ausschlaggebender
jedoch sind bereits bekannte Anwendungsbereiche eines Begriffs (d.h. eines Schriftzeichens
oder einer Zeichenverbindung), einschliesslich damit verbundener Zitate oder Geschichten.

Solche Verbindungen wirken in imaginativer Weise, verbinden die Aussage mit einer
Tradition und konnen historische oder kulturelle Inhalte ins Gedachtnis rufen. Dazu ein
kurzes Beispiel aus einem Gedicht des oben genannten Dichters und Malers Wang Wei mit
dem Titel B 5K /D JfF chéu Zhang shaofti (Antwort an den Vizeprafekten Zhang), dessen 2.
Strophe beginnt mit den Worten:

Foe AU i i
séng féng chui jie dai

Der Wind, der durch die Kiefern rauscht, bewegt mein giirtelloses Kleid.

Hier spielen zwei bekannte Zeichenkombinationen eine wichtige Rolle als Assoziationsbilder:

1. ¥A X\ songfeng ,Kiefer-Wind“: Die Kiefer als Symbol der Langlebigkeit sowie des festen
Willens und der Besonnenheit spielt hier eine wichtige Rolle. In Verbindung mit dem Bild
vom ,,Wind“ wird aber vor allem auch eine Imagination wachgerufen, welche die Erfahrung
vom einsamen Lauschen in einem Wald oder auf einem Berg in sich tragt, wenn der Wind
durch die Wipfel der Kiefern streicht. Das Lauschen auf Klange der Natur assoziiert die
bekannte Idee der ,,Orgelklange der Erde” des daoistischen Philosophen Zhuangzi; die
Einsamkeit in den Bergen ruft wiederum Assoziationen an Naturerlebnissen und zu
daoistischen Einsiedlern wach. Auf einer weiteren literarisch-klnstlerischen Ebene klingt
dabei auch der Titel eines alten Qin-Stiickes (JXUAF24, ,,Wenn der Wind durch Kiefern geht”)
von Ji Kang (223-263) an, das selbst auch an Zhuangzis ,,Orgelklange der Erde”, sowie der
damit verbundenen Ideen der ,,Orgelklange des Menschen” und der unhorbaren aber
allgewaltigen ,Orgelklange des Himmels“ anspielt.

Diese Imagination wurde in vielen Gedichten aufgenommen, so etwa in einem Ci-Gedicht
von Zhang Lun 7K 4% (Lebensdaten unbekannt, um 1162) ,Riickkehr des Ruan Zhao* (Pt Bf
J9)*, in dem es heiRt:

VESE P EEE
A KRGS, SR s,
songféng jianshui za qing yin, kongshan ru nong qin
Kiefernrauschen, Bachgemurmel ihre klaren Laute mengen,
Als ob in des Berges Weite Zithertdne klangen.

Solche erfahrungsbezogenen und traditionsreichen Inhalte der alten Gedichte sind auch
heute noch prasent und werden auch wieder neu belebt. Davon zeugt ein kurzer Artikel des
Dichters XTIl Z (*1952) aus dem Jahr 2006, der unter dem Titel ,,Wind in den Kiefern“ 2 X,
in der Zeitung Xinmin Wanbao #7 FGIifl (21. 9. 2006) publiziert wurde:

,Vor iiber zwanzig Jahren libernachtete ich auf einem Ausflug in die Gelben Berge in einem
kleinen Gasthof im Gebirge. In der wolkenlosen Nacht ging ich unter einem klaren
Sternenhimmel draufsen auf einem kleinen Pfad spazieren. Nebenan lag ein finsterer
Kiefernwald, und der Mond versilberte die ungleich hohen Baumkronen mit seinem

' Zu einer Geschichte, die im Taiping Yulan T4 % Bd. 4 (auch bei Liu Yiging XI| 3L JK You Ming Lu
H4 BH 55%) verzeichnet ist: Zu Zeiten des Han-Kaisers Mingdi gingen Ruan Zhou und Liu Chen eines Tages
ins Tiantai-Gebirge, um Heilkrduter zu sammeln, da begegneten ihnen zwei wunderschéne Feen, die
sie zu sich nach Hause einluden und sie zum Mann nehmen wollten.


http://baike.baidu.com/view/62599.htm
http://baike.baidu.com/view/137988.htm

kristallklaren Licht, dass es aussah, als wiren die Zweige von Schnee bedeckt. Unvermittelt
kam Wind auf, und obschon er nur sachte wehte, brachte er die Kiefern allesamt ins wanken,
dass sich ein Rauschen erhob. Der Wind schien gleichsam aus der Erde hervorzuwehen,
strémte zirkulierend durch die Bdume und liefs jeden Zweig erzittern, bis er schliefSlich aus
dem Wald fuhr und auch mich mit einhiillte. Es hatte etwas Geheimnisvolles, ein Seufzen und
Klagen schien in diesem Wind zu liegen, gerduschvoll und besinnlich zugleich, wie der
Rhythmus von Ebbe und Flut. Da tauchten drei Schriftzeichen in meinem Kopf auf: “JXUA

¥\ 7 —,Wenn Wind in Kiefern bldst“, der Titel eines alten Qin-Stiickes. Obschon ich dieses
Stiick noch nie gehért hatte, war es mir, als lauschte ich in jenem Augenblick den
wundersamen Kldngen der Kiefern im Mondlicht, als wéire genau dies jene alte Melodie. Doch
ist es méglich, derart wundervolle ,Orgelklinge des Himmels’ auf einem irdischen Instrument
wiederzugeben? Ich bezweifle es.”

2. fift 7 jid dai ,Glrtel 16sen”: Der geschniirte Giirtel um das lange Literatengewand steht fir
die Kleidung des Berufslebens, das mit Einschrdankungen, Reprasentation und
Rollenkonformitat zu tun hat. Den Girtel [6sen konnte man also nur in ungezwungener
Atmosphare, wo man nichts dusserlich zu reprdsentieren hatte, keine offizielle Funktion
einnehmen musste, ,,sich selbst sein® durfte. Dies geschah vor allem in der Natur, alleine
oder im engen Freundeskreis, oder wenn jemand sich entschied, die Beamtenlaufbahn
aufzugeben und in der stille der Natur als Einsiedler zu leben. Die beiden Begriffe zeichnen
hier also das Bild eines sich zuriickziehenden Gelehrten, der in ungezwungener, geloster,
vielleicht auch melancholischer Atmosphare im Betrachten und Erleben der Natur ergeht.

Gezeichnet ist mit den Worten ¥ XU f# T also ein sich zuriickziehender Gelehrter in stiller
Betrachtung der Natur, horchend auf die rauschenden Klange, die der Wind in den Asten

und Nadeln der Kiefer erzeugt. Derselbe Wind, der diese erbauenden Kldange erzeugt (welche
einst gar dem daoistischen Einsiedler Ji Kang zu einem beriihmten Qin-Melodie Anlass gaben)
weht auch dem hier Stehenden ins Gewand und bewegt sanft die gelésten Falten des sonst
so eng wirkenden Kleides: ,,Der Wind, der durch die Kiefern rauscht, bewegt mein

glrtelloses Kleid.” Dabei entsteht ein Bezug des erlebenden Ichs mit den Kraften der Natur;
derselbe Wind, der sich oben in Zweigen und Nadeln ergeht, bewegt auch die Kleider des
anbei Stehenden.

Ubersetzerische Moglichkeiten

Wird die Stelle nun nach deutscher Sprachgewohnheit in logischen Zusammenhangen
zwischen den Worten gelesen, gerdt man in Versuchung, die Begriffe auf rein sprachlicher —
statt imaginativer — Ebene aufeinander zu beziehen. Das Ergebnis ist eine Ubersetzung wie
diese: ,Pinienwinde blasen und I6sen meinen Gurtel“%. Hier bleibt von der urspringlichen
Tiefe der Imagination nur noch eine Oberflache von Begriffen lbrig, ganz abgesehen davon,
dass es etwas ratselhaft anmutet, wie der Wind einen Gurtel zu |6sen vermag. Bei einer
solchen Wiedergabe stehen wir fraglos vor einem ausserst beklagenswerten Verlust. Gewiss
ist es ein Ding der Unméglichkeit, die ganze Tiefe solcher Worte in einer Ubersetzung
mitteilbar zu machen. Méglich jedoch ist eine Herangehensweise, indem der Ubersetzende
sich erst in die imaginative Bild- und Erfahrungswelt versetzt, und daraus schlieRlich in seiner
eigenen Sprache so viel davon transportiert, wie ihm maoglich ist. Mein Vorschlag fir eine
addquatere Ubertragung der genannten Stellte ist die oben bereits erwdhnte Ubersetzung:
,Der Wind, der durch die Kiefern rauscht, bewegt mein giirtelloses Kleid.” Ob und inwiefern
damit die Bilder des Originals transportiert werden kdnnen, bleibe der weiteren kritischen
Bearbeitung tberlassen.

2 Zit. nach Schmidt-Glintzer, Geschichte der chinesischen Literatur, S. 254



